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Francesc Vidal — artistes i moments historics

FrancEsC PERRAMON

Els comissaris d’aquesta exposicio es proposen reivindicar la figura de
Francesc Vidal, considerant que no se li ha fet justicia. Francesc Vidal és,
certament, un creador de les comarques de Tarragona amb una trajectoria
de més de trenta anys a les esquenes. Ha fet bandera sempre d’esperit critic
en molts ambits i ha rebut un suport més aviat escas, en especial per part de
les institucions i el petit establishment local (del qual imagino que jo s6¢ una
peca mes).

Les noves paraules que, com a societat, ens inventem ara sé6n mots com
“cupaire”, “podemita”, “indepe”; i el debat politic ens marca a tots de forma
inexorable. Estem en el temps, per exemple, en que “lo caloret” valencia i
els “bolsos” de Rita Babera desborden indignacio sobre moltes formes de
funcionament social, ni els mitjans de comunicacié més conservadors ho
amaguen. Els artistes sempre ens proporcionen nous codis simbolics per
apropar-nos al mon, i al llarg del segle XX s’han caracteritzat per despertar-
nos consciéncia critica envers la societat. Francesc Vidal té una trajectoria
solida fent de I’art una activitat de compromis amb la societat i el territori,
defugint sempre ser un instrument del poder institucionalitzat. Es facil ser
critic com a impostura, és el signe dels temps. Es molt dificil tenir autoritat
per dotar la nostra critica de coheréncia i valor. Francesc Vidal esta legitimat
en la seva posicio critica. Es un artista del nostre temps.

El Francesc, com a agent cultural, esta completament actiu i ara engega un
altre dels seus projectes d’accio cultural caracteristics, gairebé utopics: una
residencia privada a la Morera de Montsant (Priorat) pensada com a espai

de recerca col-lectiva, de creacid i pensament contemporani [http://addend.
comissariat.cat/]. Lexposicid que li dediquen ara aquests comissaris al

CRAI, del Campus Catalunya de la URV, és només una modesta oportunitat
per aproximar-se a I'obra i el pensament de Francesc Vidal. Un acte a

penes simbolic, que té sentit perqué es contextualitza dins d’un curs de la
universitat del nostre territori que ens proposa debatre sobre les funcions del
comissariat d’art. Per descomptat que un comissari, entre d’altres coses, ha
de repensar el relat que construim sobre I’art contemporani al nostre territori.



Totes les epoques comparteixen les mateixes preocupacions. Cada epoca

té la seva forma especifica de pensar. Qualsevol polemista televisiu faria us
d’alguna de les dues afirmacions anteriors per defensar tacticament la seva
ideologia o, per qué no, de totes dues alhora tot i ser contraposades. El repte
esta a comprendre millor els matisos, els grisos, la complexa fluctuacio del
que és temporal dins de I'universal. En el nostre cas, cal comprendre com
I'artista com a generador de simbols, i des del segle XX com a generador de
consciencia critica, vehicula simbols i consciencies que son elogiients del seu
espai-temps especific.

En el territori periferic de les arts visuals contemporanies al Camp de
Tarragona, tot és precari: els espais de creacid, els espais d’exhibicio i la seva
programacio, el teixit associatiu, el suport social, el suport institucional, el
col-leccionisme privat, etc. Mai no ha estat facil a cap lloc, no ens enganyem.
L’art contemporani no té dreceres. En aquest sentit, tots els creadors locals
poden pensar que estan pendents d’un reconeixement adequat. No tenim
teixit per generar amb facilitat trajectories nacionals i internacionals, com

ara la pot tenir el catala Jaume Plensa. Per posar només un exemple proper,
Josep Salmeron és un artista de Tarragona que porta décades defensant una
pintura contemporania rigorosa, de pinzellada i lleng, en un moment més
propi de la pintura expandida i de les manifestacions multimedia. Res és més
profund que la superficie, deia I’estructuralisme. Arribara el seu moment,
espero. Estic d’acord amb els comissaris que el nostre temps, pero, necessita
de retrobar ara el compromis de I'art amb el debat social, fins i tot politic.

La importancia de la contribucio artistica de Francesc Vidal esta fora de
dubte. Ha estat un agitador cultural des dels anys 80, sempre disposat a
arribar al public a través de treballs col-lectius on el seu nom es pot trobar
desdibuixat. Trobem la revista Fenici [http://comissariat.cat/asscomiss.htmi],
una publicacio d’art que va veure la llum des de Reus entre 1983 i 1995,

on es van donar cita artistes i pensadors d’arreu de Catalunya, sota el seu
lideratge i amb I'estética valenta del seu treball com a dissenyador grafic de
tota la publicacid. Cal destacar també la gestid, novament amb Montserrat
Cortadellas, de Priorat Centre d’Art, una accid que es va iniciar al 2006 i que
pretén debatre el paper que ha de tenir un centre d’art articulant-se amb tot
tipus d’agents socials del propi territori immediat i de fora d’ell. Va ser un
centre d’art sense a penes suport economic per part de les institucions i al



final sense seu, itinerant pels equipaments de tot tipus del Priorat. Gairebé
una accio de guerrilla artistica que proposa una reflexio sobre el paper dels
centres d’art, com a eines d’ajut a la creacio i a la difusio de I'art [http://
www.prioratcentredart.cat/].

L'accio cultural i social al territori immediat és, doncs, una de les seves
marques, sovint amb ressons de I'ideari i la iconografia anarcosindicalista
del periode d’entreguerres. La comunicacio grafica d’aquesta accio cultural i
social ha estat també I'altre element clau. La trajectoria artistica de Francesc
Vidal, paradoxalment, ens descobreix un dels dissenyadors grafics més
importants i visionaris del Camp de Tarragona dels darrers trenta anys. Des
del disseny de la revista Fenicifins a qualsevol cartell per a les activitats

de Priorat Centre d’Art, passant per obres artistiques com ara I'edicio del
bitllets del Banc Nacional del Priorat, son peces d’una gran qualitat grafica.
Es tracta d’un disseny sense client, d’autoencarrec —si es vol— pero

d’una qualitat grafica al meu judici indubtable. Als anys 80 el disseny grafic
era sovint sinonim de funcionalisme, de la tradicio suissa i alemanya de
postguerra. El treball de Francesc Vidal es basava, en canvi, en un exercici
de comunicacioé potent sobre una estetica austera amb jocs tipografics molt
creatius i fotomuntatges interessants. Un fertil terreny intermedi entre els
fanzins punks de I’época i les edicions acurades, “de disseny”, dels 80.
Molts professionals del disseny grafic —amb clients— han evolucionat en
molts aspectes en aquesta linia, amb imatges generades pels propis jocs
tipografics i una certa estética de I'error. Personalment m’entusiasmen els
treballs tipografics del dissenyador catala David Torrents, que també defensa
el disseny com a accid cultural que pot sorgir sense encarrec previ.

Internet i el seu paradigma d’arxiu infinit ens permet ara accedir al valuos
treball grafic de Francesc Vidal al llarg d’aquests trenta anys de comunicacio
cultural. Cal no oblidar, pero, que el seu medi originari és la grafica impresa,
entendre la pantalla com un canal. Cada epoca té els seus artistes, i també
cada tecnologia té els seus llenguatges. Els seus dissenys fan olor de tinta
acabada d’imprimir.



pa—
ADD
f— D

| Z]O]

|
.S
Issarja

\MTH TTNDDERD.COMISSARIAT EA%

/ /Hf

(



Entrevista a Francesc Vidal

MaRrTA BACEIREDO
Awvar CALVET

Sanpra CoLoma SanTos
Maria UNTURBE

—Que opines del comissariat actual?

L'enriquiment dels treballs dels artistes amb la I'aportacio del treball
dels comissaris d’exposicions, en principi, s’ha de llegir en clau positiva.
Pero també cal tenir en compte una mesura justa de cadascuna de les
aportacions.

La incorporacié d’una gran quantitat de comissaris que s’ha produit els
darrers anys, al meu parer, ha desequilibrat la balanga cap al costat
teoric, no sempre de primera qualitat, i pot deixar I'artista en una posici6
subalterna, de ma d’obra barata, dels plantejaments teorics d’aquests
comissaris.

Fa uns anys aquest rol el desenvolupaven els critics d’art i, tot i que en
molts casos generaven moltes exposicions sota els seus criteris, sempre
quedaven portes obertes perqué els mateixos artistes presentessin les
seves propostes motu proprio en els espais expositius disponibles, publics
o privats. La subjugacidé d’'una gran majoria dels espais expositius a criteris
i tutela curadora ha deixat els artistes, en massa casos, a mans de les
programacions dels comissaris, que generen els seus propis discursos,
defineixen el concepte de I’exposicio i les obres que s’han de recolzar i, per
tant, els artistes que n’han de formar part.

L'aparici6 dels comissaris provoca el trencament de la relacid directa entre
els espais expositius i els artistes, i aquests es releguen a peces renovables
i facilment substituibles. Aquesta dependeéncia excessiva pot induir a pensar
I'artista com un ser incapag de generar els seus propis discursos i també

a condicionar la visualitzacio del seu treball de manera fragmentada i

amb estranys companys de viatge, pel fet que moltes de les mostres son
col-lectives.



Caldria dosificar aquesta funcid i deixar marges perqué els artistes puguin
presentar els seus treballs sota els seus propis criteris i en mostres
individuals.

—Com et definiries?

Es dificil. Se suposa que m’hauria de definir com artista o com agent
cultural, pero el camp de la cultura en general i de I’art, més especificament,
sols son un territori en el qual puc desenvolupar-me socialment de manera
minimament satisfactoria. El rol que adopti en cada moment dins d’aquest
territori no em preocupa massa, molt sovint és circumstancial i obeeix a
factors externs i no voluntaris. Puc dir a favor meu que el paper que he
desenvolupat en aquest camp en diferents eépoques sempre m’ha resultat
prou satisfactori. No necessito ser un artista de firma ni un gestor reconegut,
sols evolucionar, sota les diverses situacions en qué em vaig trobant,
d’acord amb els meus principis.

—Com veus el panorama artistic actual per als nous col-lectius
culturals i els artistes individuals?

Centrant-nos en la situacio a Catalunya, els darrers anys s’havien posat

en valor un seguit d’iniciatives, individuals i col-lectives, provinents de la
base del propi sector i per tant generades des de la necessitat d’aquest —
edicions, programacions, projectes multidisciplinaris...—; I'administracio
donava un bon marge de moviment aportant-hi els recursos i les
infraestructures basiques: i tot feia pensar que era possible un maridatge
entre aquesta i els agents culturals independents. Aquests ultims anys,
amb l'arribada del nefast conseller de cultura Mascarell, amb el suport

de Convergencia i Unid, s’han ofegat totes aquestes iniciatives i s’han
desmantellat la major part de les infraestructures. Ara cal comencar de nou
i aprendre de I’experiéncia. Segueixo pensant que I’administracié ha d’estar
al servei de les iniciatives ciutadanes i també corregir els desequilibris
excessius que es puguin donar, pero també que cal procurar no dependre al
cent per cent de les institucions.

Aquest moment és de reubicacid i es van definint els papers: els que
busquen unes garanties economiques i de prestigi s’aixopluguen a les
faldilles de les institucions que encara els acullen, encara que sigui



sota minims i per recollir les engrunes, esperant ocupar llocs de poder
tan aviat com puguin; altres generen noves plataformes independents
autogestionades adaptades a les noves necessitats individuals i col-lectives.

—Una de les teves reivindicacions més importants és la creacio de
patrimoni autocton, creus que s’esta produint?

Més que la creacio de patrimoni autocton el meu interés és la creacio de
propostes autoctones, entenent-les com el tipus de treball que parla del
nostre ambit social, cultural, territorial... més proper i en clau actual.

Es interessant constatar que la majoria de reivindicacions que es fan dels
artistes/pensadors/creadors del nostre territori es basen en el seu lloc de
naixement més que en les aportacions que hagin pogut fer en aquesta
demarcacid. Tenim la partida de naixement de Gaudi pero no tenim cap obra
seva original, i el mateix amb molts altres autors. Caldria definir la politica
cultural d’acord amb les aportacions que es facin que ens expliquin i ajudin
a entendre’ns com a societat, amb totes les caracteristiques especifiques
que ens defineixen; i aquest capital, en el fons, és I'nic que podrem
exportar perque és el que ens pertany.

Aquest concepte, el de I’exportacid, el podem aplicar des de diverses
optiques, la identitaria i també des de la vessant crematistica que tant
agrada als inventors de les anomenades “industries culturals”. Mai no he
entés que es potenciin aquestes “industries” al mateix temps que es cremen
totes les plataformes de produccid del territori; aquest plantejament, el que
cal produir per poder vendre, deu ser basic en qualsevol manual d’economia
i hauria de ser facil d’entendre per qualsevol politic.

Cal tenir en compte que la majoria de cultures ens arriben per mitja de
“productes culturals”, digues-li cinema, musica, literatura, comic..., que
son les disciplines que acaben confeccionant I'imaginari diferencial dels
diversos llocs i époques. | d’aixo es tracta, de confeccionar el nostre
imaginari, basat en els nostres fonaments, mitjangant punts de vista i
formalitzacions actuals.

En aquest cas també hauriem de tenir en compte el concepte d’autoestima.
Dificilment trobarem altres comarques amb tantes variants concentrades pel
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que fa a territori, a poblacio, a urbanisme, als aspectes agricoles, industrials,
turistics, ludics... i encara és poc habitual trobar artistes que basin el seu
treball en algun d’aquests aspectes que ens defineixen.

—Treballes amb i pel territori, no treballes en territoris que no
coneixes. Intentes descentralitzar per centralitzar des d’una nova
periféria. Et defineixes com ultralocalista, entenem que coneixes la
realitat del territori on treballes i vols treballar. Ens en podries fer cinc
céntims?

La linia de treball que vinc desenvolupant, basicament com a programador,
és I’'anomenada “art public” o “art d’interés public”, que consisteix en el
fet que Iartista treballa en un context determinat i a partir de la interrelacio
amb aquest n’extreu uns resultats determinats. Aquesta actuacio pot
implicar treballar amb persones, amb informacio, amb caracteristiques
socials, culturals... d’aquest territori, i aquesta interrelacié comporta
també, implicitament, una vessant pedagogica important. La formalitzacio
dels resultats també contempla un ampli ventall de possibilitats. Aquesta
metodologia implica coneixer la situacio i la interrelacio amb agents de

la zona durant un periode de temps. Conéixer la situacié és basic per
extreure’n bons resultats i aconseguir una certa continuitat d’actuacions. Al
contrari que I'anomenat “artista paracaigudista”, que aterra en un territori,
desenvolupa la seva proposta en pocs dies i desapareix, crec que €s més
profitos treballar en espais propers en els quals la teva implicacio sigui
continuada; és per aixo que defenso aquesta manera de fer.

—A més d’indrets deslocalitzats i descentralitzats on fer les teves
intervencions, parles d’emplacaments que també descol-loquen: casa
de mines, rutes per la muntanya, esglésies, cellers, sales de plens... Per
que?

Pel que comentava que implica treballar en un context determinat, tenint-
lo en compte en tot moment. Si les propostes es desenvolupen dins de
projectes, com van ser Talp Club a Reus (1996-2003) o Priorat Centre d’Art
(2006-2013), que no tenien espais fixos on treballar, i que en el segon cas
esta ubicat en un entorn rural amb pobles molt petits, la caracteristica del
qual és majoritariament la produccid vitivinicola, amb una part d’aquest
territori classificat com a parc natural, amb pocs equipaments culturals... el



que és logic és utilitzar aquesta mena d’espais, que en el fons son els que
veritablement defineixen I’ambit social del territori.

—Dius que potenciar la cultura pot tenir dues vessants, produccio i/o
exhibicio... Ens agradaria que aprofundissis més en aquesta giiestio.

Aquest raonament és molt reductiu, pero crec que grosso modo s’ajusta
bastant bé a les linies d’actuacio que se segueixen habitualment en les
politiques culturals institucionals enfront les que s’haurien d’aplicar.

Durant molts anys, basicament, les politiques culturals han consistit a
programar les manifestacions culturals, de diverses disciplines, que tocaven
en cada moment: les obres de teatre que s’estrenaven aquella temporada,
el grup de musica que acabava de treure un disc, la pel-licula que acaba
d’arribar, etc. En general, una politica basada, quasi exclusivament, en
I’exhibicio de propostes foranes, duta a terme a cop de talonari, com més
recursos hi esmercis més propostes podras exhibir. Amb I’agreujant que
aquestes propostes son les que arriben a tots els programadors culturals
del pais i acaben conformant i uniformitzant, amb poques variants, les
programacions de moltes ciutats.

La linia que crec que cal defensar és la de produccid, generar els nostres
propis productes culturals, unes linies d’actuacio que facin prevaldre les
propostes que es generin en el propi territori, que el defineixin i ajudin a
entendre’l. Aquesta politica és molt més arriscada perque és molt més
facil triar entre les propostes acabades i “homologades” que generar-ne de
noves, pero les produccions propies son autoctones, ens expliquen com a
societat i s’hi afegeix el tret diferencial respecte d’altres indrets, que fa que
les puguem exportar, com a producte identitari i fins i tot com a producte
comercial.

Aixo també implicaria un canvi de xip en els programadors, que s’haurien
d’especialitzar a “vendre”, en lloc de “comprar”.

—Creus que hi ha una continuitat o heréncia del llegat critic i
provocador?

Aquesta és una caracteristica habitual en les propostes d’art més
avancades, ja sigui per voluntat del creador o perque la innovacio



resulta sospitosa, i cal fer un esfor¢ addicional per copsar-la. Una de les
caracteristiques de les propostes artistiques ha de ser afegir noves mirades,
nous interrogants, nous plantejaments... i aquestes caracteristiques porten
implicites el component critic i provocador.

—Dius en una entrevista que el Centre d’Art de Tarragona ha fet de
sucursal de Barcelona, han portat artistes i han fet feina, pero de una
manera totalment aleatoria. Podries parlar-nos una mica del que t’ha
quedat pendent a tu com a artista local vers el centre d’art, i suposem
que en veus d’altres que potser també s’han sentit com tu...

No parlo de mi personalment, tampoc n’esperava gran cosa. Cal tenir en
compte que I'especialitzacio d’aquest centre se centrava en la mediacio,
entenc que entre art i territori, i hi ha diversos agents al territori que porten
molts anys fent de mediadors en diversos formats. Hauria estat bé posar
en valor totes aquestes experiencies, que haurien suposat un bon punt de
partida i un bon coixi per al nou equipament.

El fet és que s’ha fet una considerable feina de base pero les partides més
importants i més visibles han estat al servei de mostres d’artistes forans, un
format convencional i uns artistes sense cap arrelament a la demarcacio,
com si els responsables del centre no s’haguessin acabat de creure ni el
concepte ni el resultat de la seva feina. Si hi sumem que la directora, pocs
mesos després de tancar-se el Centre de Tarragona, fa de comissaria d’un
cicle d’exposicions a Barcelona i no hi figura cap artista de la demarcacio de
Tarragona, al meu entendre s’assumeix un fracas en aquests dos anys de
funcionament.

—L’actitud concentrica de la creacié artistica a Barcelona de la qual
parlaves fa uns anys, creus que ha augmentat o ans al contrari, s’ha
aconseguit la desconcentracio?

En linies generals, hores d’ara és més facil desenvolupar projectes fora de
Barcelona que no ho era fa uns anys, pero si mirem el mapa d’activitats
dels ultims anys veurem que aquests centres descentralitzadors tenen
problemes per mantenir-se actius de manera continuada en el temps i en
els resultats. Podem veure que en certs moments, generalment pocs anys,
les activitats culturals dutes a terme sota unes condicions dignes pel que
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fa a qualitat de les propostes, difusio, reconeixement... es duen a terme en
ciutats com Granollers, Reus, Lleida, Olot, Girona, Vic, Tarragona, Amposta...;
pero son pocs els casos de ciutats on aquests centres s’han assentat com

a plataformes competitives d’un abast més durador. En aquest cas, les
politiques culturals de les quals parlavem en tenen bona part de culpa.

—Consideres que hem arribat a aconseguir una cultura democratica?
Els artistes contemporanis tenen suport d’algun sector/administracio?

No, no s’ha aconseguit una cultura democratica, pero s’ha aconseguit el
seu miratge. Les xarxes publiques com Internet, on tothom pot exposar els
seus treballs, han fet possible que creguem que tots partim de les mateixes
condicions, pero aqui cal tenir en compte que son molt pocs els artistes
que poden viure del seu treball especific com a artista... i a partir d’aqui hi
entren les feines “alimentaries”, la familia/la condici6 social, la constancia,
la tossuderia, la paciéncia...

Pel que fa a la democratitzacio dels suposats mitjans de difusio, que també
tenen les seves normatives i les seves restriccions, cal separar ser artista,
amb una linia de treball continuada, que genera un discurs, etc., del ser
creatiu, com solen ser la majoria de persones que pengen els seus treballs
a la xarxa i que molt sovint es basen en I’espontaneitat i en divertiments
temporals. Cal discriminar les aportacions dels diversos perfils.

La consolidaci6 d’un discurs artistic necessita d’unes condicions minimes
de coheréncia i de rigor, i s possible que Internet sigui I’antitesi de tot aixo.
La xarxa, ben usada, és un bon complement que ajuda en alguns aspectes
importants el treball dels artistes. Cada proposta d’art necessita unes
condicions especifiques, no tot es pot canalitzar per la xarxa, i la possibilitat
d’aconseguir aquestes condicions, segons la proposta, continua essent molt
dificil: informacid, temps, viatges, produccid, assessorament tecnic, difusio...

—Fa temps reflexionaves sobre la institucionalitzacio de la cultura i
la desviacié de molts artistes i el preu que s’havia de pagar pel cop de
talonari de moltes institucions. Creus que s’ha resolt?

No, les institucions catalanes, aquests darrers anys, tot i haver desenvolupat
infraestructures importants pel que fa a suport a la cultura i a les arts, en



cap moment no han cedit la clau de la caixa, que en certa mesura és el que
es pretenia amb la creaci6 del Consell Nacional de la Cultura i de les Arts
(CoNCA), aconseguir I'autonomia del sector al marge de la instrumentacio
politica. Aquesta dependéncia de la institucio li va molt bé perque se la veu
com a garant de propostes culturals, quan realment la seva feina era la

de dotar el sector de plataformes de financament alternatives a la propia
institucid, mitjangant avantatges fiscals i altres mecanismes favorables a
qui inverteixi en propostes culturals. Com aixo no s’ha fet, la institucio és
practicament I'inica font on anar a raure, amb els avantatges que té per als
dirigents politics aquesta dependencia.

—El futur de la cultura actual esta en I'autogestio, doncs?

Es una via més, I'autogestio garanteix la independéncia. El suport
institucional, si es juguen bé les cartes, pot garantir els recursos —
infraestructurals, economics, de difusid...—, perod també implica una
dependencia pel que fa als mecanismes i filtres de com aconseguir aquests
recursos —terminis de temps, justificacions, etc.—, ja que les normes
sempre les marca la institucio. Mai és una relaci6 de igual a igual.

—Per que creus que hi ha artistes més coneguts que altres?, en qué
rau aquesta “fama”?

La d’artista és una carrera com una altra. Una cosa és la qualitat del treball
desenvolupat i una altra I’habilitat i la qualitat per posicionar-se en el
mercat, en llocs de prestigi o de visibilitat mediatica. Jugar a fons aquesta
carta també implica assumir certes servituds, posar-se a I’aparador, anar
al lloc que toca en cada moment, relacionar-se amb els cercles de poder,
de prestigi 0 de moda escaients, etc. Cadascu ha de triar la seva estratégia,
els pros i els contres, i valorar quina li surt més a compte, no tothom vol
ser famds. Poden ser dues histories paral-leles, qualitat i reconeixement

no tenen per qué anar junts indefectiblement. També cal tenir en compte
que, en el camp artistic i cultural, hi ha molta més oferta que demanda, i
destacar implica un esfor¢ suplementari.

—Tenint en compte que ets un artista que porta més de trenta anys
de trajectoria, quina valoracio fas de les noves tecnologies i la seva
influéncia en I’art.



L'art sempre treballa amb totes les eines i conceptes que li ofereix el
moment historic en queé s’ubica, a més a més funciona com a punta de
llanca i avangada experimental de tots aquestos diversos camps en qué

es desenvolupa. Per tant, és logic que totes les noves tecnologies tinguin
cabuda en els plantejaments dels artistes, ja sigui com a matéria de treball,
d’analisi critica, de laboratori d’experimentacio formal, ja sigui com a eina
complementaria de suport, 0 en tasques de distribucio i difusid.

—1L’actitud pedagogica de la teva obra és palesa, qué vols transmetre?

Jo diria que el meu treball s’ha basat basicament en la informaci6 i la
difusid, aquests son uns conceptes que sempre han estat presents de
totes les maneres possibles: per les trameses d’art postal, per les edicions
en format revista, video, casset, LP, CD, DVD...; per les programacions...,

i també pels treballs personals en format de multiple, defugint molt
habitualment la peca unica.

La pedagogia en si no ha estat mai I'objectiu dels meus treballs, pero cal
ser conscient que la difusio de propostes de cultura contemporania en
paratges on no eren habituals, i mitjangant formats igualment poc coneguts,
comporten implicitament una carrega pedagogica important.

Una reflexié que em cal fer és: si com acabo d’explicar el meu treball
d’anys s’ha basat en la difusid, és una bona paradoxa que el conceptes
que heu manejat per parlar del meu treball en aquest curs de comissariat:
recuperacio, vigencia, incidéncia, trajectoria, prestigi, coheréncia... es basin
en el desconeixement que es té del meu treball i I'objectiu sigui donar-lo a
congixer.

| em sorgeixen unes quantes noves preguntes, que no contestaré, pero que
també poden ajudar a reflexionar:

Per que un treball basat conceptualment en la difusié de propostes
artistiques resulta tan desconegut, en I’actualitat, pels alumnes de les
facultats i escoles d’art? Es la constatacio del fracas del seu plantejament?,
0 és pel mal funcionament dels potencials transmissors?

Qui és o hauria de ser el responsable d’aquesta transmissid transtemporal,
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amb la convenient analisi critica de cadascun dels treballs que s’ho
mereixin?

Hi ha hagut un relleu, en aquestes comarques, pel que fa a exercir aquesta
funcio difusora, en el mateix o en altres formats? I, en cas afirmatiu, s’han
millorat la qualitat i els resultats?.

Quan es tracta de propostes basades en la difusio, és la immediatesa el
valor principal?

Quin resso aconsegueixen aquests mecanismes de difusid, pel que fa a
I’ambit artistic i a I'ambit social?

On queden recollits tots aquests treballs i la seva memoria?

Quins ressorts s’han d’activar, quins canals hi ha i quins s’han de posar
en marxa per fer arribar a la societat la informacio de les propostes d’art
contemporani?

Quina difusid tenen les propostes desenvolupades per artistes del territori?
Quin coneixement se’n transmet des de les institucions academiques? Quin
resso tenen entre els alumnes?

Quin resso tenen les propostes generades per artistes forans quan
presenten els seus treballs aqui?, reben un tracte diferencial respecte als
artistes de la zona?

—I, per acabar, en queé treballes en aquests moments?

L'Gltim projecte que tenim en marxa, tres anys després de tancar la
programacio Priorat Centre d’Art (2006-2013), és una infraestructura
ubicada a la Morera de Montsant, també al Priorat, construit amb la finalitat
de dur a terme propostes artistiques, basicament de caire pedagogic.

La casa compta amb espais de treball i també amb setze llits per fer-

hi estades, i la linia iniciada es basa basicament en cursos i tallers que
provoquin la interrelacio i el treball multidisciplinari en comda.
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