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INTERSECCIONES: Entre arte y educacion

m ¢Son Artey Educacién esferasindependientes? ¢Cudles son sus puntos en comun? ¢Cudles sus diferencias? ¢éQué es lo que se estd haciendo? ¢Qué eslo que falta por
hacer? Esta seccion pretende visibilizar las intersecciones entre educacion y arte a través de centros, proyectos, personas... que las trabajan.

‘La pedagogiaayudaa
reducir el ego del artista’

Montserrat Cortadellas
es mujer de accién. Con
una trayectoria artistica
siempre vinculada almun-
do de la educacidn, reco-
noce que su manera de
trabajar responde asu vi-
sion delavida. Conceptos
como proceso, conflicto,
coautoria, internivel y ex-
perimentacién forman
partedesuideologia. Tra-
baja de asesora de visual
y plastica en escuelas ru-
rales, y también realiza
proyectos artisticos y pe-
dagdgicos.

ESTHER CANALS PINOL

-¢En qué consiste tu trabajo?

-Investigo, en contextoyen pro-
ceso, por proyectos y con gen-
te. Elimino al espectadorincor-
porandolo, convirtiéndolo en
protagonista, en coautor. En mis
proyectos artisticos tengo mds
libertad. En mi trabajo con las
escuelas me adapto alo que es-
tan trabajando en ese momen-
to. Aun asi, intento investigar
enlas grietas del curriculum.

-¢Como definiriaslafigurade
laasesorade plastica?
-Unafiguraen peligro de extin-
cién. Instaurada en Tarragona
ainicios delosafios 80,aunque
sin ningun tipo de pardmetros
quelaregulenyoficialicen. Acom-
pafnayayudaalos maestrosenel
aula,desdeloartisticoyenfun-
ciéndelasnecesidades del gru-
po. Descubre una nueva mane-
rade trabajar,romper esquemas,
abrir ventanas... Y lo hace en
equipo. Nose tratade dirigir, si-
node coordinar, marcarlos pun-
tos dereflexion, provocar el con-
flicto.

-¢El conflicto?

-Habitualmente, tantoenlaes-
feraartisticacomo enlaeduca-
tiva, somos espectadores pasivos;
participar nos incomoda, no lo
hacemos o lo hacemos a partir
de unas pautas. Provoco la par-
ticipacién singenerar esas pau-
tas. Cuando no encierras el co-
nocimiento enun compartimen-

to estanco, cuando no ordenas,
no clasificas... el caos aparece.
Todos debemos decidir qué ha-
cemosy céomo lo hacemos. El
conflicto se genera porque no
doynadaporhecho, dejoque sea
el grupo (conmigo dentro) el
que vaya generando el camino.
Cuesta porque estamos engan-
chadosaladisciplina, pero, cuan-
dolaspersonas se sueltanyem-
piezanaexpresarse enlibertad,
seproduceun “clic”,ungiroyla
situacién se reconduce.

-¢Cudles son los riesgos?

-Precisamente eso, que no esta-
mos acostumbrados a trabajar
asi. Yono hago talleres parani-
fios, sino proyectos con ellos.
Ademas, en algunos proyectos
les pidoalos familiares que tam-
bién participen, por ejemplo, me
vieneala cabezael proyecto “En-
trevies”, en el que trabajé con
alumnosdelaescuela“La Vitxe-
ta” de Reus ysus madres. Mi con-
cepto de pedagogia no implica
aprender unos conceptos con-
cretos, sino algo mas amplio:

Aprendizaje colectivo en el proyecto «Entrevies». FOT0: MONTSERRAT CORTADELLAS

aprender a ser critico, a tomar
las propias decisiones, a ser li-
bres.Ytodoestonointeresa.La
educacién tiene una gran carga
politica, ideoldgica. Defiendo
unaprendizaje compartido, sin
jerarquiasytransgeneracional,
enelquelaequivocacionforme
parte del proceso.

-¢éLaequivocaciéon?
-iEquivocarse es algo positivo!

“Laequivocacion
forma parte del
proceso”

A partir del error aprendemos,
mejoramos, evolucionamos. Si
losnifios ven que tilloaceptasy
reconoces que no pasanada, se
contagian de estanaturalidady
pierden miedoy presién.
-¢C6émo trabajas todo esto en
elaulaapartir delarte contem-
poraneo?

-Parto de algtn concepto que
ellos estén trabajando y traigo
piezas, trabajos deartistas, pro-
cesos...enrelacién conese con-
cepto. Como asesora siempre
he trabajado en escuelas rura-
les; al ser pequefias, hay mas li-
bertad para experimentary po-
ner en practicalalistade “res”:
releer, reformular, redescubrir...
Endefinitiva, alejarse delas for-
mulas establecidas conrolesina-
moviblesy predefinidos.

-¢Lapedagogiayel arte siem-
pre han estado alejados? ¢Por
qué existe esta distancia?

-Eneste pais, el potencial del ar-
te a nivel educativo es comple-
tamente desconocido, por eso
no hay necesidad de impulsar-
lo. Estamos alejados de las es-
tructurasylos procesos artisti-
cos; por lo tanto, las escuelas
(que sonunreflejodelasociedad)
también. Por ejemplo, los pa-
dres (incluso los maestros) ra-
ramente se sienten comodos es-
tableciendoundidlogo conelar-
te contemporaneo y sus hijos o

alumnos, porque no saben qué
decir.

Laresponsabilidad no solo
recae en los padres y maestros,
debemos ser nosotros (artistas,
criticos, instituciones, educa-
dores...) los que nos replantee-
mos las formas de explicar, de
romper barreras, prejuicios. De
acercarnos. Y aquilapedagogia
tiene un papel crucial.

-¢éQuéaportaelartealapeda-
gogiaylapedagogiaal arte?
-El arte puede aportarlo todo.
Especialmente conocimientos
globales (no segmentados) y
otras maneras de hacerydeen-
tender el mundo. La pedagogia
aportaal arte un acercamiento
alocolectivo,un caracter social.
Ayudaa “bajarloshumos”,are-
ducirelegodeartista. iQué tie-
nen en comun? El proceso, que
es lo que me interesa, mds que
losresultados. El proceso esim-
prescindible paragenerar cono-
cimiento.

-Explicanosalguno de tus pro-
yectos.
-Unodelostltimoshasido “Te-
nirlloc[s]”, presentadoenlajor-
nada “Fem cultura de carrer”,
organizado porla CUP de Reus.
Es un proyecto participativo y
colaborativo, dirigido a un am-
plio sector social (internivel).
Pretende sefialar, dar a conocer,
poner envalor unaserie de ubi-
caciones (lugares, barrios, ur-
banizaciones, “masos”, barran-
cos...) que conforman la ciudad
de Reus, ycontextualizarlas me-
diante nombres, coordenadase
imdgenes de referencia.

La participacién consiste en
relacionar todas oalgunas delas
informaciones que constituyen
la propuesta, utilizando todas
lasvariaciones posibles (ciertas
oinciertas), en funcién del cri-
terio de los participantes yuna
vez descifradoslos cédigos que
representan estas informacio-
nes.

Conlaintenciéndehuirdelos
toépicos de centro-periferia, la
propuestaofrece varias lecturas:
el conocimiento nominal de los
lugares, sus ubicaciones y esté-
ticas; la valoracién del modelo
de ciudad, launiformidad,la ma-
sificacién...ycémoafectaanues-
tracalidad devida;analisisdeas-
pectos histéricos (inmigracio-
nes), econémicos (valor delsol),
simbdlicos (situacién geografi-
caydistancia del centro de po-
der), politicos (distanciadelos su-
puestos problemas),ideoldgicos
(ubicaciones clasistas)...

Montserrat Cortadellas
http://comissariat.cat/mcb/in-
dex.html
http://culturant.blogspot.com
https://estrategiesdeconeixe-
ment.wordpress.com




